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  : توطئة

��عرف�النقد�ا�سر�ي�ا�غربي�تطورا�واضحا�
ي�مقارباته��منذ�أواخر�القرن�ا�ي"دي�ا�ا�

�ا�سر . وأدوات�اشتغاله �/عمال �يعالج �أن�كان �حيث�يتم�فبعد �/دبية �الشعرية �ضوء 
ي� حية

التعامل�مع�هذه�/عمال�باعتبارها�مادة�أدبية�شأIJا�شأن�الشعر�والرواية�والقصة�وغDEها،�صار�

يدرس�هذه�/عمال�
ي�إطار�الشعرية�ا�سرحية
وهكذا�أصبح�النقاد�ا�سرحيون�يقفون�عVى�. )1(

�النص�الدرامي�نظر  �وينظرون�إ[ى �النص، �تختلف�عن�النص�/دبيمشروع�العرض�
ي وهذا�. ة

��أن�خطاباIjم�تفاعلت�
ي�البداية�مع�الحركة�النقدية�/دبية،�ثم�بدأت�تنفتح�بعد�ذلك�عVى�kيع

وهو�ما�فتح�الباب�عVى�مصراعيه�لدخول�. النظرية�النقدية�ا�تصلة�با�سرح�الغربي�بالخصوص

�للخطا �/ساسية �النقدية �العدة �شكلت �مسرحية، �ومصطلحات �ا�سر�ي�مناهج �النقدي ب

  . ا�غربي

�DEا�النقاد�ا�سرحيون�ا�غاربة�خItقام���wضافة�إ[ى�عملية�نقل�ا�صطلح�ا�سر�ي�الyوبا

�عملية�وضع�ا�صطلح� �وzي �ممارس}Iا، �عVى �نجد�عملية�أخرى�كان�لبعض�النقاد�الجرأة قيام،

��النقل�والوضع�ال. ا�سر�يwى�بعض�مظاهر�عمليVي�هذه�الدراسة�ع
لتEن�خضعت�لهما�وسنقف�

  ولكن�قبل�ذلك�ماذا�نقصد�با�صطلح؟. ا�صطلحات�ا�وظفة�
ي�النقد�ا�سر�ي�ا�غربي

 تحديد�مفهوم�ا�صطلح �

�الوسيط �ا�عجم 
ي� �اصطلح):�صط"ح"( :جاء �ء��-و. مصدر��� �عVى �طائفة اتفاق

�اصط"حاته �علم �ولكل �من�. )2("مخصوص، �جماعة �التعريف �هذا 
ي� �بالطائفة وا�قصود

��ذيل�Itا�التعريف. ختصEن�والعلماءا�wى�ذلك�الجملة�الVولكل�علم�اصط"حاته: "تدل�ع."  

                                                           
*
  ا�غرب�-فاس�–ل�Dبية�والتكوين�اأكاديمية��- 
�العابر�عن�الكتابة�وا�ؤسسة�
ي�ا�سر �-  1 �الدكتور�حسن�يوسفي،صذاكرة ،�مطبعة�دار�وليVي�للطباعة��114ح�ا�غربي،

  1�،2004والنشر،�مراكش،ط
  1989،�دار�الدعوة،�استانبول،�تركيا،�520،�ص1ا�عجم�الوسيط،�إبراهيم�مصطفى�وآخرون،�ج�- 2
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أو�مركب�لفظي�) مركب�أو�بسيط(لفظ�"ويعرف�أحد�الدارسEن�ا�حدثEن�ا�صطلح�بأنه�

الغاية�منه�تسمية�/شياء�أو�تعريفها�أو�تحقيقها�عن�طريق�إسناد�أحكام�أو�قيم�لها�من�الفكر�أو�

  .يفهم�من�هذا�التعريف�أن�ا�صطلح�قد�يكون�كلمة�أو�أك¤Dو .)3("الواقع

�آخ �م: "ر�يقول ـونجد �أو�مجموعة �كلمة �اللفظية�ـا�صطلح �د¦ل}Iا �تتجاوز �الكلمات ن

�تأط�DEتص �إ[ى �تشخيص�وضبط�ـوا�عجمية �عVى �تقوى �إطار�معEن، 
ي� �وتسمي}Iا �فكرية ورات

�لحظات�معينة 
ي� �ما �ممارسة �تنتجها �wال� �يستطيع�وا�. ا�فاهيم �هو�الذي ©kا�ع� �Itذا صطلح

»مساك�بالعناصر�ا�وحدة�للمفهوم�والتمكن�من�انتظامها�
ي�قالب�لفظي�يمتلك�قوة�تجميعية�

�التصور  
ي� �قد�يبدو�مشتتا �)4(".وتكثيفية��ا ��©kى�تحديد�معVالتعريف�يركز�ع� ون"حظ�أن�هذا

��يؤد¯Iاwي�التصور تكثي�–ضبط�ا�فهوم: (ا�صطلح�من�خ"ل�الوظيفة�ال
  ).ف�ما�هو�مشتت�

�علوش �سعيد �الدكتور �أو�: "ويقول ��ترقيم �منسجم، �نظام �يعرف�داخل �اسم ا�صطلح

�ا�فهومي�الذي�يندرج�فيه�)5("مبنEن �من�النظام �بضبط�موقعه �يتحدد �أن�. أي�أنه �kيع� وهذا

� �³ن�ا�جال�ا�عر
ي �الكلمات�العادية؛ �به الذي�ا�صطلح�محروم�من�حق��نزياح�الذي�تتمتع

  .ينتم��إليه�يفرض�عليه�أن�يكون�له�معk©�واحد

 شروط�صياغة�ا�صطلح�� �

��يثDEها�ا�صطلح،�ارتأى�بعض�الدارسEن�وضع�شروط�ينبµي�اح�Dامها�wنظرا�للمشاكل�ال

��تشكل�اللغة�الواصفة�للناقدwي�ا�صطلحات�ال
  :أهمها�ما�يVي. 

 )6("تمثيل�كل�مفهوم�بمصطلح�مستقل" �

 )7(" الواحد�بأك¤�Dمن�مصطلح�واحد�عدم�تمثيل�ا�فهوم" �

�يتكفل�به�م�Dجمون�متمرسون�يجيدون�اللغات،�بل�" � �تقنيا تدب�DEا�صطلح�ليس�شأنا

 )8(" هو�شأن�معر
ي�يتكفل�به�ا�ختصون 

                                                           
،�94،ص�1ج" نسانيةقضايا�ا�صطلح�
ي�ºداب�والعلوم�»: "تحديد�مفهوم�ا�صطلح،�ادريس�الطراح،�دراسة�
ي�كتاب�- 3

�ومحمد�الوادي�،منشورات�كلية�ºداب�والعلوم�»نسانية�،جامعة�مو¦ي�إسماعيل�،� إعداد�عز�الدين�البوشي¼ي
  2000،�سنة�12مكناس�،سلسلة�الندوات�

  1989ف¾Dاير�/،يناير61و60،��مجلة�الفكر�العربي�ا�عاصر،�العدد�84مدخل�إ[ى�علم�ا�صطلح،�أحمد�بوحسن،�ص�- 4
  1984،�مطبوعات�ا�كتبة�الجامعية،�117سعيد�علوش،�ص. معجم�ا�صطلحات�/دبية،��د�- 5
قضايا�ا�صطلح�
ي�ºداب�: "،�دراسة�
ي�كتاب172إشكالية�ا�صطلح�
ي�النقد�الروائي�العربي،�عبد�العا[ي�بوطيب�،ص�-  6

  .س.،�م"والعلوم�»نسانية
  172نفسه،�ص��- 7
8  -�� �/ساس �السيميائي �كتابا�صطلح �دراسة
ي �التطبيقي، �والبعد �والعلوم�:"ا�عر
ي �ºداب 
ي� �ا�صطلح قضايا

  157س،ص.سعيد�بنكراد�،م.،د"»نسانية
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��تنقل�" �wضرورة�تمثـل�تركيـب�أجهـزة�ا�صطلح،�وضرورة�مراعاة�بقية�عناصر�النظم�ال

 )9(" وا�سر�يعIÀا�ا�صطلحات�إ[ى�مجال�النقد�/دبي�

 ا�صطلح�ا�سر/ي�.ي�كتابات�النقاد�ا�سرحي"ن�ا�غاربة� �

�التأليف� �مجال 
ي� �ملحوظا �العشرين�عرف�نشاطا �القرن �/خ�DEمن �العقد ¦�شك�أن

�أو��جموع �أو�لجامعات، �لباحثEن، �مبادرات�خاصة �بفضل �هذه�. ثـات�البحـوال�Dجمة، فخ"ل

� �ونصةـرت�دراسات�نقديـظه�-وصـبالخص–الف�Dة �وترجمـوص�مسرحيـ، �با�سرح،�ـة، ات�متصلة

ال�Dاكم�الذي�أنجز�
ي�هذا�"ذلك�بأن�. كان�لها�تأثDEها�القوي�
ي�ا�شهد�النقدي�ا�سر�ي�ا�غربي

»طار�قد�أسهم�بقوة�
ي�تفعيل�مقاربات�جديدة�للمسرح،�و
ي�إلقاء�الضوء�عVى�بعض�ا�ناطق�

فإ[ى�هذه�الكتب�ا�سرحية�الخارجة�من�رحم�. و/دبيةغ�DEا�طروقة�
ي�عوا�ه�الفكرية�والجمالية�

�كالجسد� �جديدة، �مسرحية �ومصطلحات �بمفاهيم �التعريف 
ي� �الفضل �يعود الجامعة،

�وا�يتامسرح�والتأصيل�والبطل�ال�Dاجيدي�والنوع� والشخصية�والتجريب�والتمسرح�و/سطورة

�وغDEه �الدرامي �ضخ. والتمثيل �»نتاجات�أسهمت�
ي �هذه �أن �النقد��كما �شرايEن 
ي� �جديد دم

�للنص�والعرض�ا�سرحيEن �أخرى �مقاربات �عVى �ينفتح �جعله �و
ي �با�غرب، 
ي�. ا�سر�ي� وكذا

استيعاب�طبيعة�التفاعل�بEن�الثقافة�ا�سرحية�السائدة�عندنا�وبEن�الثقافة�ا�سرحية�الغربية�

  )10("الفرنكفونية�و/نكلوأمريكية: 
ي�صيغها�ا�ختلفة

�ا���� �شكل �ا�سرحيEن�لقد �النقاد �كتابات �جل 
ي� �بارزا �موضوعا �ا�سر�ي صطلح

�ألف�. /كاديميEن�ا�غاربة �فعل�الباحث�أحمد�بلخDEي�عندما �كما �مهما �له�بعضهم�حÃEا وأفرد

�ا�صطلحات�ا�سرحية" �العرب: "وكتاب" معجم �عند �ا�سر�ي �عVى�". ا�صطلح �وقف�فيه وقد

�ا�سر�ي �النقد 
ي� �ترددت �مؤلفات�zي�مصطلحات�مسرحية �ث"ثة �من�خ"ل ا�سرح�: "ا�غربي

�الفرجة �صناعة �إ[ى �التأسيس �من �و" ا�غربي �ا�نيÄي، �حسن �ا�سر�ي�"للدكتور �التأليف بنية

�و" با�غرب وقد�قام�الباحث�. �حمد�ا�ديوني" مسرح�عز�الدين�ا�دني�وال�Dاث"�حمد�الكغاط،

�عVى�معاجم�عربية��بجرد�ا�صطلحات�ا�سرحية�من�هذه�ا�ؤلفات،�وتحديد مفاهيمها�اعتمادا

  .وغربية

  عمليات�صياغة�ا�صطلح�.ي�النقد�ا�سر/ي�ا�غربي

�ºتيتEن �العمليتEن �بإحدى �ا�غربي �ا�سر�ي �النقد 
ي� �ا�صطلح �صياغة النقل�: تتم

و
ي�. وهاتان�العمليتان�¦�تتمان�بصورة�جيدة�إ¦�بواسطة�مختصEن�
ي�علم�ا�صطلح. والوضع

                                                           
،ا�جلس�/عVى�للثقافة،�مطابع�الهيئة��210عبد�الرحمن�بـن�زيدان،ص. إشكالية�ا�نهج�
ي�النقد�ا�سر�ي�العربي،�د�- 9

  1996ا�صرية�العامة�للكتاب�،
  2002ماي،��11،�العلم�الثقا
ي�،��6حسن�يوسفي،�ص. الكتاب�ا�سر�ي�با�غرب،��دوقفة�مع��- 10
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�»طار  �الغرب�إ[ى��هذا �عبد�الرحمن�بن�زيدان�أن�علم�ا�صطلح�وصل�
ي يرى�الناقد�ا�سر�ي

ÃEكDوال�� �الدقة �من �عال �. مستوى �فإن �العربية �ثقافتنا 
ي� �للمصطلح�"أما �النظري التأسيس

�بدون�تطور،�سواء�تعلق�ذلك�بشكله�أو�بمفهومه�أو� النقدي،�وا�صطلح�ا�سر�ي�ظل�تأسيسا

  )11(" با�جال�الذي�يشتغل�فيه

 عملية�النقل� •
�يزالون� ¦� �ا�غاربة �ا�عاصرين �الباحثEن �بعض �أن �ن"حظ �العملية �هذه �إ[ى بالنسبة

ومن�هؤ¦ء��الناقد�ا�سر�ي�. يقتصرون�
ي�تعريف�ا�صطلح�عVى�عملية�النقل�من�ميدان�إ[ى�آخر

�آخر� �إ[ى �النقل�من�مجال �إطار�عملية 
ي� �ا�صطلح �يحدد �الرحمن�بن�زيدان�الذي�نجده عبد

ا�صطلح�
ي�أصله�وحدة�لغوية�أو�عبارة�لها�د¦لة�لغوية�أصلية،�ثم�: "يقول . داخل�اللغة�الواحدة

�مجال�أو�ميدان� 
ي� �ومحددة �اصط"حية�خاصة �تحمل�د¦لة �أو�العبارة �الوحدة أصبحت�هذه

ى�لكننا�نـر �)12(".معEن�لع"قة�ما�تربط�بEن�الد¦لة�اللغوية�/صلية�والد¦لة��صط"حية�الجديدة

��تشم. ن�ذلكـل�أوسع�مـأن�عملية�النقÈجمة�ـة�إ[ى�أخرى�مـن�لغـل�أيضا�النقل�مـفDن�خ"ل�ال�

  .و�ق�Dاض

�وجود� �لنا �تبEن �ا�سر�ي، �النقد �ميدان �إ[ى �ا�صطلح ��ظاهر�نقل �استقرائنا ومن�خ"ل

  :zي. ث"ثة�أنواع�لهذا�النقل

  قد�ا�سر�يالنقل�من�ميدان�النقد�/دبي�العربي�ا�عاصر�إ[ى�الن-1

  ال�Dجمة�من�الفرنسية�بصفة�خاصة�إ[ى�العربية��-2

  .�ق�Dاض-3

 النقل�من�ميدان�النقد�7دبي��العربي�ا�عاصر �

يدرس�/عمال��-و¦�يزال�بنسب�محدودة–سبق�أن�قلنا�إن�النقد�ا�سر�ي�ا�غربي�كان�

وهكذا�تم�نقل�. غDEهاا�سرحية�بمناهج�تصلح�عادة�لÉعمال�/دبية�كالشعر�والرواية�والقصة�و 

�إ[ى� �العربي �با³دب �الخاصة �النقدية �أطرها �داخل �تنتظم �wال� �الجاهزة �ا�صطلحات �من عدد

  . النقد�ا�سر�ي�ا�غربي

� �التكوينية �البنيوية �مصطلحات �العالم: "مثلوتعد �ا�مكن"و" رؤية �أك¤�D" الوËي من

Eي�العقود�/خ
كما�.Dة�من�القرن�ا�ي"دي�ا�نصرما�صطلحات�تداو¦�
ي�النقد�ا�سر�ي�ا�غربي�

�الذين�آثروا� �ا�غاربة �ا�سرحيEن �الرحمن�بن�زيدان�من�أشهر�النقاد �عبد �ا�سر�ي �الناقد يعد

� �وربطها�توظيف �ا�سر�ي �العمل �مكونات �بدراسة �Ijتم �wال� �التكوينية �البنيوية مصطلحات

�الرحمن�بن��يقول . وذلك�من�خ"ل�الوصف�ا�حايث�والتفس�DEوالتأويل. با�جتمع �عبد الناقد
                                                           

  156س،ص.عبد�الرحمن�بن�زيدان�،م. إشكالية�ا�نهج�
ي�النقد�ا�سر�ي�العربي،�د�- 11
  154نفسه،�ص�- 12
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��يمكن�أن�تساعد�عVى�فك�"يجب�أن�نستفيد: زيدان�
ي�هذا�الصددwمن�كل�ا�جا¦ت�ا�عرفية�ال

�¦�يتأتى�إ¦�با¦عتماد�عVى�. رموز�النص،�وإدراك�الع"قات�ا�تحكمة�
ي�إنتاجه �فإن�هذا وطبعا

��يمكن�أن�لكن�ما�zي�. قراءة�النص�من�الداخل،�وإحالة�هذا�الداخل�عVى�الخارجwا�جا¦ت�ال

� �بمكونات�النص؟ �درجات�الوËي ©�Ìأق� �إ[ى �القراءة �Itذه �يمكن�أن�... تدفع �البنيوية �إن أقول

وهذا�ما�أحاول�به�تجاوز�التقويم�»يديولوÍي�الذي�كنت�قد�بدأت�به�... تصلح�
ي�هذا�ا�جال�

�w13(".ممارس(  

�ا �wال� �زيدان �بن �الرحمن �عبد �ا�سر�ي �كتب�الناقد �بEن �البنيوية�ومن �عVى �فIÎا عتمد

اخ�Dت�بعض�النماذج�: "الذي�يقول�فيه�صاحبه" أسئلة�ا�سرح�العربي"التكوينية،�نجد�كتاب�

��أتغيا�مIÀاwي�التأسيس�: ...الËقراءة�التجربة�ا�سرحية�العربية�بأدوات�مغايرة�وعيون�مختلفة�ترا

�كنت�قد�قر ) و... (لخطاب�نقدي�بديل�للسائد� �wالكتابة�ال� �ا�سرح�ا�غربي�IJ³ا�تجاوز أت�Itا

� �هو�اجتماËي �إ¦�ما �/دبي ��/كانت�¦�تنظر�
يwال� �ا�يكانÃEمات �التعرف�عVى �دون إيديولوÍي،

  )14(".تحكمت�
ي�»بداع

�سيع¤�DعVى�توظيف�مفاهيم�البنيوية�" أسئلة�ا�سرح�العربي"وا�تصفح�لكتاب� �ما كثDEا

  .لوËي�ا�مكنالرؤية�للعالم�وا: التكوينية�ومصطلحاIjا�مثل

ل�عVى�انسجام�ـعVى��ستكمال�ا�فهومي�الذي�يحص) كولدمان(دل�عند�ـت"رؤية�العالم�"و

  .الÃÏعات�الواقعية�والعاطفية�والثقافية

��) كولدمان(ويرى�) . طبقة�اجتماعية:(³عضاء�مجموعة�wي�الzأن�الطبقات��جتماعية�

�¦�يكتسب�إن�الف. )15( )"الرؤية�للعالم(تكون�البنية�التحتية� رد�يشكل�
ي�رأي�كولدمان�عنصرا

�إلIÎا ��ينتم �wال� �إ¦�ضمن�ا�جموعة �الحقيقي 
ي�. وجوده� �kالبنيوي�التكوي� �ينحصر�ا�نهج لهذا

�مع�بنيات�مجموعة�اجتماعية�
ي�لحظة�تاريخية�معينة . دراسة�بنيات�النتاج�/دبي�
ي�ع"ق}Iا

��أن�/دبي�kوهذا�يع–�kي�ليسا�-أو�الفËي�ع"قة��و�جتما
شيئEن�متمايزين�
ي�العمق،�بل�هما�

     .تفاعل�دينامي

�zي� �ا�يدان�ا�سر�ي �للعالم�
ي �عبد�الرحمن�بن�زيدان�أن�الرؤية ويرى�الناقد�ا�سر�ي

�فنية �بطريقة �الواقع �. كتابة �عنوان �للواقع"فتحت �ككتابة �الناقد��)16("النص�ا�سر�ي درس

للطيب�الصديقي،�" يدي�عبد�الرحمن�ا�جذوبديوان�س:"مجموعة�من�/عمال�ا�سرحية�مثل

�مدينة"و �و" تاريخ �ا�ؤلف، �جحجوح"لنفس �و" شطحات �برشيد، �الكريم " الضفادع"لعبد
                                                           

  1984ماي�،/أبريل ،1العدد،�40،�صمجلة�خطوة�السعودية،�عبد�الرحمن�بن�زيدان - 13
  1987،�دار�الثقافة،�40عبد�الرحمن�بن�زيدان،�ص�،العربيأسئلة�ا�سرح� - 14
  621ص،س.م�،معجم�ا�صطلحات�/دبية�ا�عاصرة� - 15
  47ص،س.م�،أسئلة�ا�سرح�العربي - 16
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�و �تيمد، �محمد �وإخراج �والثورة"³رسطوفان �الحب �" لعبة �ومسرحية ظهور�"لرياض�عصمت،

نجده�يتحدث�عن��و
ي�دراسته�لهذه�ا�سرحية�/خDEة،. للسيد�حافظ" واختفاء�أبي�ذر�الغفاري 

�يقول  �حيث �البداية �منذ �للعالم �تحكم�:"الرؤية �wال� �والعوامل �الضوابط �من �مجموعة هناك

�اجتماËي �واقع �وجود �وzي �»نسانية، �التجربة �داخل �تمÃEه �وتعطيه �ا�سر�ي، تاري¼ي��–»نتاج

رؤيته��يحول�»حساس�والوËي�Itذا�الواقع�إ[ى�محفز�yنتاج�النص�/دبي،�وجعله�يخلق�وعيا�له

للعالم�وحركته�
ي�رصد�مكونات�الواقع،�و
ي�بناء�عالم�جديد�يتجاوز�السائد�والثابت،�ويتخطى�

وإذا�كان�ا�سرح�يمثل�وعيا�تاريخيا،�فÉنه�يعت¾�D. البنيات�العتيقة�ا�سيطرة�عVى�الحقل�الثقا
ي

�ا�وقف، �ونقيض �ا�وقف �الفعل، �ورد �الفعل �والصراع، �التناقض �يسكنه �التصادم، �حقل

السكون�والتحول،�تجاوز��نعكاس�للموجود�والنقل�الحر
ي�للمرئي�ل"ستفادة�من�ا�تخيل،�إنه�

   )17(". بناء�واقع�جديد�تم�تركيبه�وصياغته�لخدمة�ما�هو�إنساني

وا�"حظ�أن�هذه�ا�قدمة�تتحدث�عن�الرؤية�للعالم�بكوIJا�تجمع�بEن�رصد�الواقع�وبناء�

�من�ا�تخيل،� ���نعكاس�º[ي�والنقل�الحر
ي�عالم�جديد�انط"قاkأي�أن�الرؤية�للعالم�¦�تع

��تناول�قضية�أو�مجموعة�من�القضايا�»نسانية�بطريقة�جمالية،�ورؤية�kي�تعzللواقع،�وإنما�

  .فنية�إبداعية

� �زيدان �بن �الرحمن �عبد �الناقد �انتبه �ا�غاربة–وقد �ا�سرحيEن �النقاد �من إ[ى��-كغDEه

 /� �بEن �والفرق �للعالم�خت"ف �الرؤية �توظيف�مفهوم 
ي� �وا�سرحيEن �العمل�. دباء �بأن ذلك

��كشكل�يمثل�العالم�
ي�ا�سرحwيخD¾ال��وهذا�ما�ع¾�Dعنه�. ا�سر�ي�كان�يستعEن�بالشكل�ا�لحم

�بقوله �حسن�ا�نيÄي �الخطاب�النقدي�: "الدكتور �قد�هيمنت�عVى �التكوينية �كانت�البنيوية إذا

�سبقت �كما �والشعري، �عVى��الروائي �wيشD¾ال� ��ا�لحم �الشكل �هيمنة �فإن �ذلك، �إ[ى »شارة

كما�أنه�. الكتابة�الدرامية�قد�أثار�انتباه�النقاد�باعتباره�شك"�يمثل�العالم�
ي�ا�سرح�خ�DEتمثيل

�ا�عيشة �/وضاع �من �موقفه �يتخذ �أن �عVى �ويساعده �ا�تفرج، �عن ��غ�Dاب وyبراز�. يزيل

�ء�مواصفات�هذه�الكتابة�عمد�نقا�Óيشتية،�الD¾م�حول�النظرية�الI{د�ا�سرح�إ[ى�تعميق�دراس

�ا�ونتاج،� �وتقنية �ا�سر�ي، �أو�السرد �الحكي �كتقنية �جديدة �مفاهيم �اقتناء �لهم �أتاح الذي

ل�ا�تفرج�
ي�إعادة�إنتاج�متخيل�العمل�ـوتحطيم�»¯Iام�/رسطي،�ودور�ا�مثل�
ي�/داء،�وتدخ

   )IJ."()18اية�-وسط�-بداية( ائي�
ي�شموليته�ا�سر�ي،�وعدم�وجود�ا��ن�الحك

� ��سرحية �زيدان �بن �الرحمن �عبد �الناقد �دراسة �إ[ى �عدنا �ذر�"وإذا �أبي �واختفاء ظهور

: السالفة�الذكر،�سنجد�هذا�التأثر�بالنظرية�ال¾Dيختية�واضحا�من�خ"ل�قول�الناقد" الغفاري 

                                                           
  157نفسه،�ص�- 17
،منشورات�كلية�ºداب�والعلوم�»نسانية،��13حسن�ا�نيÄي،�ص.ا�سرح�ا�غربي�من�التأسيس�إ[ى�صناعة�الفرجة،�د�- 18
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� �ا�سرحية �وتع¾�Dعن��جتما"إن�هذه ��Ôتحبل�بالسيا� �الزيف،�هادفة �ا�ست��Dوراء �وتفضح Ëي

  :وذلك�بطريقة�فنية�تعتمد�عVى

  .٭�إشراك�الجمهور�
ي�البعد�الفكري�ا�غروس�
ي�النص�ع¾�Dكل�مشهد

  .٭�استثمار�الحلم�ا�غروس�
ي�ا�شاهد،�كقيمة�فكرية�تمنح�جوانب�النص�توترها�وتأزمها

�ال �حسب��نتماء �الخشبة �وتشكيل �الضوئية، �بالبقع �الواقع �رسم ��٭�Ôوالسيا� فكري

  .لشخوص�ا�سرحية

  ٭�تحطيم�الجدار�الرابع�Itدف�تحطيم�»¯Iام�ا�سر�ي�

   )19(".٭�تسييس�الخطاب�ا�سر�ي�مع�إعطاء�وظيفته�التعليمية

� �للعالم�شكل �الرؤية �الثمانينيات�والتسعينيات–وي"حظ�أن�مفهوم �مرحلة عنصرا��-
ي

. د�الرحمن�بن�زيدان،�ومحطة�أو[ى�أساسيةمحوريا�
ي�النقد�التطبيقي�عند�الناقد�ا�سر�ي�عب

�النقد�ا�سر�ي�العربي�zي�ا�جتمع�العربي ��ينبµي�أن�يبدأ�مIÀاwفهو�يرى�أن�نقطة��نط"ق�ال .

أن�يبدأ�بنقد�ا�جتمع�العربي،�ونقد�بنيته�الطبقية�الثقافية،�لذلك�فضرورة�النقد�"فعVى�النقد�

ينتج�هذه�النصوص،�ويدرس�رؤي}Iا�ع¾�Dدراسة�تكمن�
ي�أن�يكشف�عن�ا�وقع��جتماËي�الذي�

�وأن�يوجد�الع"قة� �بEن�النص�والواقع��جتماËي، �التبادلية �ويبحث�عن�الع"قة شكل�الرؤيا،

إIJا�عملية�البحث�. ا�باشرة�باyنتاج��جتماËي�عوض�أن�تبقى�هذه�تابعة�للوضعية��جتماعية

�يجسد�النشاط�اللغوي�البنية ��Itاwالكيفية�ال� �النص��
ي ��zي�مسؤولة�عن�و¦دةwالرؤيوية�ال

  )20(".الدرامي

الذي�له�حضور�قوي�
ي�النقد�ا�سر�ي�ا�غربي،�" الرؤية�للعالم"وباyضافة�إ[ى�مصطلح�

ويمكن�هنا�أن�نستدل�. الذي�هو�ºخر�مصدره�البنيوية�التكوينية�"الوËي�ا�مكن"نجد�مصطلح

:" فهو�يقول�عIÀا. ا�بدع�ا�سر�ي�محمد�تيمدبدراسة�الناقد�ا�سر�ي�مصطفى�رمضاني�³عمال�

��تشكل�
ي�IJاية�/مر�الرؤيا�wي�الzن�نشاهد�أعمال�محمد�تيمد�نلمس�وحدة�الرؤيا،�وEإننا�ح

فالرجل�يبدع�إذن�بوËي�نقدي�ممكن�كما�يسميه�البنيويون�التكوينيون،�³نه�. للعالم��حمد�تيمد

�وال ��جتماعية �التناقضات �م"مسة �عند �يقف �للوËي�¦ �ينظر�عمليا �وإنما �للمجتمع، طبقية

  )21(".ا�مكن�ع¾�Dمعالجة�قضايا�ذات�طابع�إنساني�وحيوي 

                                                           
  172س،�ص.أسئلة�ا�سرح�العربي،�م�- 19
  146س،ص.إشكالية�ا�نهج�
ي�النقد�ا�سر�ي�العربي�،�م�- 20
،دراسة�ضمن�الكتاب�118مصطفى�رمضاني،�ص. قراءة�
ي�أعمال�ا�سر�ي�محمد�تيمد،�د: شعرية�الخطاب�ا�سر�ي�-  21

  1994ة�ا�ول�إسماعيل،مكناس،منشورات�جامع"  محمد�تيمد�الغائب�الحاضر"الجماËي
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ع�الرواية�
ي�بعض�العناصر،�فإننا�نجد�مصطلحات�مش�Dكة�ـع�ا�سرح�مـوبحكم�تقاط

  :  الدكتور�يونس�لوليدي يقول  .اد�ا�سرح�ونقـاد�الروايةـل�من�نقـيرددها�ك

"� �بالرواية �ا�سرح �من�يلتقي �هو�نابع �ما �مIÀا �wال� �وا�فاهيم �ا�صطلحات �من �عدد 
ي

ويعرض�الدكتور�لوليدي�بعض�هذه��)22("العملية�»بداعية�نفسها،�أو�من�طبيعة�الجنس�نفسه

الشخصية��–الحكي�–السرد��-الحوار�–الحل��–العقدة��–الحبكة�: ا�صطلحات�ا�ش�Dكة�مثل�

  .الفضاء�–

�العمل�وهناك�من�النقاد�ا�سرحيEن�ا�غ �دراسة 
ي� �السيميائية �ا�قاربة �إ[ى اربة�من�لجأ

�ك �ا�سر�ي �كتابه �بداية 
ي� �عز�الدين�بونيت�الذي�يصرح �ا�غربي�"الناقد �ا�سرح 
ي� الشخصية

��سيعتمدها؛�حيث�يـرى�ضرورة�إيجاد�معاي�DEبديلة��عاي�DEالخطاب�" بنيات�وتجلياتwبا�قاربة�ال

��Ô"يقـول�عن�بحثه. النقدي�الك :»Jضت�السيميوطيقا�ا�سرحيـة�بأعباء�هذا�البحث�فأفادتنا�I

بدي"�إجرائيا�)   Théâtralité" (خاصيـة�التمسرح"ببعض�تلك�البدائل،�ومن�ذلك�حلول�مفهوم�

� �من�" الدرامية"�فهوم �اللغوي �يخص�الجانب �فيما �النوع �النص�بدي"��فهوم �مفهوم وحلول

�غ�DEذلك�من�ا�فاهيم �إ[ى �سنعرض�له�
ي�التمثيل�ا�سر�ي، �مما �»جرائي، �النظري�ومIÀا �مIÀا ،

  .حينه�من�ثنايا�هذا�البحث

مفهوم�الشخصية�وتمثله�
ي�ا�سرح�ا�غربي،�الشخصية�: إن�موضوعنا�ا�باشر�هو

  )23( .»)سيميوطيقي(محاولة�لتحديد�د¦ئVي�:  ال�Dاثية�لف�Dة�السبعينات�نموذجا

عVى�-صياغة�نموذج�خاص��قاربة�الشخصية
ي�سعيه�إ[ى�-ويتكئ�الناقد�عز�الدين�بونيت�

فيليــــــب�هــــــامون،�ليصــــــل�إ[ــــــى��–تــــــودوروف�-كريمــــــاس�: نمــــــاذج�نظريــــــة�لبــــــاحثEن�ســــــيميائيEن�أمثــــــال

إن�دراســــــة�الشخصــــــية�كع"مــــــة�يســــــتدËي�تجميــــــع�ا�عطيــــــات�النصــــــية�
ــــــي�كـــــــل�: "الخ"صــــــة�ºتيــــــة

. ،�والبنيـة�العميقـةالتجVـي�الخطـابي�العيkـ�،�والبنيـة�السـطحية�ا�جـردة: مستويات�اشتغال�النص

��Ìذلك�النظر�إ[ى�الشخصية�كفاعلية�لتجميع�النشاط�الن���äـى�. ويقتVى�ا�حلـل�أن�يأخـذ�عVوع

عاتقـــــــه�القيـــــــام�بتميEـــــــ�Ãمســـــــتويات�الوصـــــــف�وتصـــــــنيف�الشخصـــــــيات�مـــــــن�خـــــــ"ل�ســـــــماIjا�ا�مEـــــــÃة�

حايثـــة،�وعناصـــرها�الخ"فيـــة�ووظائفهـــا�وأماراIjـــا�الد¦ليـــة،�وهـــو�/مـــر�الـــذي�يتـــيح�قـــدرا�أك¾ـــ�Dمـــن�ا�

��يقوم�علIÎا�مفهوم�الشخصيةw24(".وابتعادا�عن�جميع�ا�قو¦ت�الك"سية�ال(  

                                                           
إصدارات�أمنية�لåبداع�والتواصل��،21يونس�لوليدي،�ص.،�دمن�مسرحة�ال�Dاث�إ[ى�مسرحة�ا�قدسا�سرح�وا�دينة��- 22

��و/دبيk1،2002ط�،مطبعة�سيدي�مومن�،الف  
الرباط،�منشورات��،يدةمطبعة�ا�عارف�الجد�،17عز�الدين�بونيت،�ص�،الشخصية�
ي�ا�سرح�ا�غربي�بنيات�وتجليات - 23

  2:سلسلة�/طروحات�والرسائل�،كلية�ºداب�والعلوم�»نسانية�بأكادير
  140ص�-نفسه - 24



 �� .����� � �!   

  203

وي"حظ�من�الك"م�السابق�أن�الناقـد�ا�سـر�ي�عـز�الـدين�بونيـت�يوظـف�مصـطلحات�ذات�

�-العناصــر�الخ"فيــة�–الســمات�ا�مEـÃة��-البنيـة�العميقــة��-البنيــة�الســطحية :مرجعيـة�لســانية�مثـل

  ...ا�حايثة��-/مارات�الد¦لية

ز�ـالwــــ��يســـتند�إلIÎــــا�عــــ-وا�تصـــفح�للكتــــاب�ي"حـــظ�أن�ا�رجعيــــة�النظريـــــة�البـــارزة�وا�هيمنــــة�

د�ا�درســـة�ـي�الســـيميائيات�الســـردية�كمـــا�عنــــهـــ�-الـــدين�بونيـــت�
ـــي�دراســـته�التطبيقيـــة�للشخصـــية

ز�الـدين�ـقـد�عـ"�أن�الناـن�ذلك�مثـالسيميائية�ا�نطقية؛�م" اسـكريم"الفرنسية،�وخاصة�تحلي"ت�

: ول ـيقـ" عـروة�يحضـر�زمانـه�ويـأتي"رحية�ـبونيت�
ي�دراسته�النصية��ظاهر�التناص�الداخVي�
ي�مس

كمــا�اســتثمرIjا�ونمتـــها�" حرقــة�»يــروس"ن�مفهــوم�ـد�رغبتــه�ا�حركــة�/ســـاس�مـــد�ولـــإن�الــنص�قــ«

 :ن�أسطـورة�أوديبـالخطابات�ا�تـ"حقة�ع

   وتش�Dيه�مقابل�سريرها�شوقا�لرأس�عروة سالومي�تتحرق �- 

Iا�مقابل�عينيه��-   D̄زهرة�يتحرق�شوقا�إ[ى�ا�عرفة�ويش�  

وعلينـــا�أن�ن"حـــظ�
ـــي�هـــذه�الثنائيـــة�نوعيـــة�الع"قــــات�الwـــ��تـــربط�هـــذا�الـــزوج�ا�ركـــزي�مــــن�

    :خ"ل�مبدأ�التقابل

  )بالغة(كبDEة�+ أنæ©�: سالومي�

    طفل+ ذكـر�: زهـرة��

  :لسيميائي�كما�يVي�وهذا�التقابل�ن¾Dزه�
ي�ا�ربع�ا

  :  البنية�/ولية�للد¦لة

                                                                               

                                                                                  �����  

      

                                                                             �����	 
�  



 ����� �	�
�� ��
�� � ������ ������ ��
�� �� < << << << <

 204

�
 ����	 �
�	����:  

    ������                                                 ��
�       

  

��
� �                                                                            �������� �

  :"ل�التعارض�الضدي�ويتم�التوليد�الد¦[ي�من�خ

  ك¾D/ طفولة���������������������������������������

  أنوثة/ ذكورة���������������������������������������

  :هل�يمكن�القول�إن�ا�ضمون�الIÀائي�العميق�
ي�النص�هو�...    

  )25(.»القتل؟�–الجنس��–ا�عرفة��-: حرقة�»يروس�بأبعادها�الث"ثة� =»نسان���

ز�الـــدين�بونيــــت�يستثمــــر�مفـــاهيم�كريمـــاس�ـوي"حـــظ�مــــن�هــــذا�ا�ثـــال�أن�الناقـــد�ا�ســـر�ي�عـــ

ل�ال�Dســـــــيمات�والخطاطــــــــات،�ويوظـــــــــف�ـفيستعمــــــــ. وتقنياتـــــــه�التحليليــــــــة�كمـــــــــا�يوظفهـــــــا�نقـــــــــاد�/دب

د�التمظهــــــرات�الد¦ليــــــة�ـمصــــــطلحات�وأدوات�تحليليــــــة�لرصـــــــد�البkــــــ©�الد¦ليــــــة�العميقــــــة�الwــــــ��تولــــــ

�-البنيـــة�/وليــة�للد¦لــة�–الع"قــات�-الثنائيــات�الضــدية�–ا�ربـــع�الســيميائي: قبيــل�الســطحية،�مــن

  .ا�ضمون�الIÀائي�العميـق

ويبدو�جليا�أن�النقد�ا�سـر�ي�ا�غربـي�اغتkـ©�با�صـطلحات�الوافـدة�عليـه�مـن�مجـال�النقـد�

عـدد�مـن�كتـب�فقد�أدى�توظيف�هذه�ا�صطلحات�إ[ـى�وفـرة�
ـي�»نتـاج�النقـدي،�تجلـت�
ـي�. /دبي

ناهيك�عن�مقا¦ت�نقدية�كثEـDة�
ـي�ا�جـ"ت�والجرائـد�ا�غربيـة�والعربيـة،�وإن�ظـل� النقد�ا�سر�ي،

  .التعامل�مع�العمل�ا�سر�ي�وكأنه�عمل�أدبي�صرف

والحقيقـــة�أن�هـــذه�ا�صـــطلحات�الجـــاهزة�وا�ســـتعارة�تـــدل�عVـــى�تفاعـــل�النقـــاد�ا�ســـرحيEن�

ويمكـن�القــول�إن�هــذه�. بمختلــف�/جنــاس�التعبDEيـة�/خــرى مــع�الحركـة�النقديــة�ا�تصـلة�ا�غاربـة�
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ا�صــطلحات�أدت�وظيف}Iـــا�
ـــي�مرحلــة�معينـــة�اتســـمت�بطغيــان�منـــاهج�النقـــد�/دبــي،�قبـــل�أن�يـــتم�

  . �نتقال�من�الشعرية�/دبية�إ[ى�الشعرية�ا�سرحية�ع¾�Dبوابة�ال�Dجمة

  :إAى��العربية�-وخاصة�الفرنسية- ال=>جمة�من�اللغات�7خرى� �

ن�ميدان�النقد�/دبي�العربي�إ[ى�ميدان�النقد�ـم" جاهزة"ل�مصطلحات�ـباyضافة�إ[ى�نق

� �اعتمد �ا�سرحيEن �نقادنا �أغلب �فإن �خاصة–ا�سر�ي، �نق�-بصفة 
ي� �ال�Dجمة �عملية ل�ـعVى

ريف�ـة�للتعـرجمـراء�مؤلفات�متـدم�إ[ى�القـن�ا�نيÄي�يقـد�الدكتور�حسـفمث"�نج. ا�صطلح�ا�سر�ي

 –"  دـرح�والجسـا�س" -"وذجـال�Dاجيديا�كنم: "ن�تلك�ا�ؤلفاتـوم. ات�ا�سرحيةـض�ا�صطلحـببع

�مصطلحات�مسرحية�". ا�سرح�و�رتجال" �اشتغل�عVى �حسن�يوسفي �ا�سر�ي �أن�الناقد كما

ن�ـرح�مـالتمس:"د�عاد�
ي�كتابهـوق).  Théâtralité(كثDEة�م�Dجمة،�لعل�أشهرها�مصطلح�التمسرح�

  . إ[ى�تفصيل�القول�
ي�هذا�ا�صطلح�)26("ارة�إ[ى�الخطاب��ستع

: وتعـد�ال�Dجمة�فع"�أساسيا�
ي�النقـد�ا�سر�ي�حسب�الدكتـور�سعيد�الناÍي�الذي�يقول 

"�تكميليا�أو�زائدا�بقدر�ما�يندمج�
ي�صلب�الفعل�النقدي�ويطعمه�بمفاهيم��ـليست�ال�Dجمة�فع"

  )27(".تضéي�حاسمة�¦كتماله

.  ف�ا�صطلحات�ا�سرحيـة�با¦عتمـاد�عVى�مراجع�غربية�فرنسية�بصفة�خاصةـويتـم�تعري

/ول�للناقد�حسن�يوسفي�
ي�تعريفه�ل"رتجال،�والثاني�للناقد�عبد� :وسنقدم�مثالEن�عVى�ذلك

  .الرحمن�بن�زيدان�
ي�تعريفه�للتجريب

�بDEنار �ميشيل �قدمه �الذي �التعريف �يوسفي �حسن �الناقد  Michel Bernardيعتمد

�ء�¦�متوقع�"إنه�: فيقول�عنه" �رتجال"�صطلح��Óني�بºكيب�و»نجاز�أو�القيام�اللحظي�وDال�

��ث"ثة�معان�مرتبطة�فيما�بيIÀا... وغ�DEجاهز��ðبيد�أن�البحث�عن�هذا�ال"�متوقع�يكت:  

�إنتاج��-1 �وبالتا[ي �أو�بأخرى، �بطريقة �يدرك �لم �أي �بعد، �يشاهد �لم �ء�Óب� �القيام إما

  .ا�خالف�للمألوف،�والقيام�بالخلق�بمعناه�الحقيقيالجديد�أو�

�كل��-2 �مع �وبتعب�DEآخر�حدث�يشكل�قطيعة �أو�متعقل، �إنجاز�حدث�غ�DEمتصور وإما

  .معرفة�منطقية

                                                           
  1،2013ط،الشارقة،حسن�يوسفي،�منشورات�دائرة�الثقافة�و»ع"م. د�،التمسرح�من��ستعارة�إ[ى�الخطاب - 26
الكتابة�النقدية�عند�حسن�ا�نيÄي�" ،�دراسة�
ي�كتاب39سعيد�الناÍي،ص. Äي،�دتغريب�النقد�ا�سر�ي�عند�حسن�ا�ني - 27

  1996،�منشورات�اتحاد�كتاب�ا�غرب،�مطبعة�الب"بل،�فاس،�"
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3-�DEمقصود،�والخضوع�¦ندفاع�واحد�¦�غ�DE28("وإما�إنجاز�حدث�¦�إرادي�وغ(  

�للتجريب� �تعريفه 
ي� �الرحمن�بن�زيدان �عبد �الناقد �غربيويعتمد �مرجع فDEى�أن�. عVى

�يVي : ا�فهوم�الحقيقي�للتجريب�
ي�ا�سرح�هو�الذي�حدده�معجم�ا�سرح�لباتريس�بافيس�فيما

�ا�مثل،�" �حا¦ت �و
ي �الجديدة، �التعبDEية �/شكال �البحث�عن �يتخصص�
ي �الذي �ا�سرح إنه

با�ردود�ا�ادي،��وعVى�العموم�فهو�قليل��هتمام. والتساؤل�والنظر�
ي�مكونات�الفعل�ا�سر�ي

�عVى��–³نه�يتجاوز�التجارة�ا�سرحية�السائدة،�وكل�جديد�Itذا��سم�يجب�أن�يخضع� جزئيا

   )29(."إ[ى�نظام�دائم�للتجريب،�و¦�يستغل�التقنيات�ا�تعارف�علIÎا�–/قل�

��نقـفت. إن�النقاد�ا�سرحيEن�ا�غاربة�واعون�بكيفية�ال�Dجمةkل�مفهوم�ـرجمة�ا�صطلح�تع

�بيح �قاب"�ليشحن �يكون �عربي �مقابل �إ[ى �أجنبية �لغة 
ي� �مصطلح �للمصطلح�. هـمله �كان فإذا

ن�لغة�أجنبية�إ[ى�اللغة�العربية�ـن،�فإن�نقل�ا�صطلح�مـتصور�موحد�داخل�نظام�مفهومي�معي

�أجنبية" ��فردة �عربي �مقابل �وليس�إعطاء �التصور �لهذا �اللفظ��)30(".هو�نقل �¦�يكون وعندما

� �صالحا �العربي�العربي �ا�سر�ي �الناقد �فإن ،�òجن/� �معاد¦�للمصطلح �مصطلحا �ليكون تماما

� �مقابل �عVى �يده �وضع �بعد �مضطرا �/قرب-يكون �أنه �ا�صطل يرى �ـإ[ىòجن/� �إبع�-ح اد�ـإ[ى

�ه �يحملها �wال� �ا�قابل�و¦�يحملهـا�قومات�الد¦لية �وشحـذا ،�òا�صطلح�/جن� �ا�قابـن�هـا ل�ـذا

�بمقومات�د¦لي �مصطلح �إ[ى �بالنسبة �هو�الشأن �كما �جديدة �الناقد�"/سطورة"ة �حيث�قام ؛

� ��سرحية �دراسته 
ي� �لوليدي �يونس �معاصرة"ا�سر�ي DEسطورة�" أساط/� �مفهوم بتحديد

إن�ا�فهـوم�: "يقول . وتصحيح�تمث"ت�العـرب�عIÀا،�بعد�عقد�مقارنة�بEن�ا�فهومEن�العربي�والغربي

��¦�نظام�" أسطورة"ا�عجم��العربي��صطلح�wهات،�و/كاذيب،�و/حاديث�الDباطيل�وال�/��kيع

�مIÀا �ترÍى �و¦�فائدة �نضع�. لها �تثار�عندما �أساسية �مشكلة �لكن �و/مر�مفهوم، �ºن �حد إ[ى

� �" أسطورة"مصطلح 
ي�" Mythe"ترجمة��صطلح� �kوالذي�يع� �كل�اللغات�الغربية، 
ي� ا�وجود

�،�الثقافة�الغربية�عدة�أشياء�مkرتبطة�بنظرية�/نواع�الحكائية،�وبا�قدس،�وبالحقيقي،�وبالدي

  ...والواقÄي

��،�ون�ـــــDجم�"الكـــــذب"بمصـــــطلح�يعkـــــ��" الحقيقـــــة"ومعkـــــ©�ذلـــــك�أننـــــا�ن�ـــــDجم�مصـــــطلحا�يعkـــــ

��kي"مصطلحا�يعÄالواق "��kالخيا[ي"بمصطلح�يع    ."  

                                                           
  1996 ،1ط،مكناس��،مطبعة�سندي،83ا�سرح�ومفارقاته،�حسن�يوسفي،�ص - 28
  90س،�ص�.إشكالية�ا�نهج�
ي�النقد�ا�سر�ي�العربي،�م - 29
قضايا�ا�صطلح�
ي�: "،�دراسة�
ي�كتــاب159سعيد�بنكراد،�ص.السيميائي�/ساس�ا�عر
ي�والبعد�التطبيقي،�د�ا�صطلح�- 30

  .س.،�م"ºداب�والعلوم�»نسانية
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ا�ا�فهـــوم�العربـــي�وحwـــ©�نتجـــاوز�هـــذه�»شـــكالية�اللغويـــة�و�صـــط"حية،�فإننـــا�ســـندع�جانبـــ

،�وسنضـــــع�لـــــه�مفهومـــــا�جديـــــدا�م"ئمـــــا�للغـــــرض�مـــــن�جعلـــــه�ترجمـــــة��صـــــطلح�"أســـــطورة"�صـــــطلح�

"Mythe ."  

حكاية�حقيقية،�مقدسـة،�وقعـت�
ـي�بدايـة�" Mythe"وعموما�يمكننا�القول�بأن�/سطورة�

�وأبطــــال�/ســــطورة�ليســــوا�بالضــــرورة�آلهــــة،�وإن. الــــزمن،�وتصــــلح�كنمــــوذج�للتصــــرفات�»نســــانية

  .كانت�ºلهة�تلعب�عادة�دورا�مهما�
ي�/سطورة

وتشـرح�. ويتمتع�أبطـال�/سـاط�DEعـادة�بقـوة�كبEـDة�يسـتطيعون�بفضـلها�إنجـاز�أشـياء�خارقـة

/ســـــــطورة�أصــــــــل�وســـــــر�التقنيــــــــات�وا�ؤسســــــــات،�وتعلـــــــل�بعــــــــض�مظــــــــاهر�الطبيعـــــــة،�وكــــــــذا�بعــــــــض�

  )31(". ا�مارسات�الشعائرية

ويبــــدو�جليـــــا�
ـــــي�أعمـــــال�نقادنـــــا�ا�ســـــرحيEن�ا�غاربـــــة�تـــــأثرهم�بالنقـــــاد�وا�خـــــرجEن�وا�نظـــــرين�

الــــــذي�" بريخــــــت"،�و"بي�ــــــ�Dبــــــروك"،�و"أوجينيــــــو�باربــــــا"،�و"أرطــــــو"،�و"كروتوفســــــكي"الغــــــربيEن�أمثــــــال�

  . استلهم�منه�النقاد�ا�غاربة�الكث�DEمن�ا�فاهيم

نقديــــة�غDEيــــة�zــــي�اللغــــة�" عملــــة"ولهم�لـــــوهكــــذا�ظهــــر�تــــأثر�نقادنــــا�بــــالغربيEن،�مــــن�خــــ"ل�تــــدا

   . وzي�لغة�متجددة�باستمرار،�ومتنوعة�بتنوع�ا�نظورات�النقدية�ا�سرحية. الواصفة�الغربية

�ل �ا�سرح �معجم �بافيس"ويعد �ا�سرحيEن�" باتريس �النقاد �للكث�DEمن �أساسيا مرجعا

��با�فاهيم�وا�صطلحات�والتحديدات�والتفاص. ا�غاربةkمن��–وهو�يكاد�يعادل�. يلإنه�معجم�غ

  .اللغوي�" لسان�العرب"معجم��–حيث�الشهرة�

ويتضــــح�مــــن�خــــ"ل�ا�ؤلفــــات�النقديــــة�الصــــادرة�
ــــي�العقــــدين�/خEــــDين�أن�النقــــد�ا�ســــر�ي�

بالوضــوح�والثبــات؛�ذلــك��-عVــى�العمــوم–ا�غربــي�عــرف�وفــرة�
ــي�ا�صــطلحات�ا��Dجمــة�الwــ��تمEــÃت�

وإن�وجـــــدت�اخت"فـــــات�بيـــــIÀم�فÈـــــ��. لنقـــــاد�بمفهـــــوم�موحـــــدبـــــأن�ا�صـــــطلح�ا�ســـــر�ي�يتـــــداول�بـــــEن�ا

و¦�شــــــــك�أن�النــــــــدوات�. فكــــــــل�ناقــــــــد�يعــــــــرف�مــــــــا�يقصــــــــده�ºخــــــــر�بمصــــــــطلح�معــــــــEن. معروفــــــــة�أيضــــــــا

وا�ــؤتمرات�واللقـــاءات�الwـــ��تنعقـــد�عVــى�هـــامش�ا�هرجانـــات�والعـــروض�ا�ســرحية�أســـهمت�إ[ـــى�حـــد�


ي�توحيد�ا�صطلحات�وا�فاهيم�ا�سرحية�وترويجها�وت�DEن�ا�غاربةكبEن�النقاد�ا�سرحيEداولها�ب .

                                                           
�د�- 31 �قراءته، �وصيغ �الدرامي �النص �الكغاط ��حمد �معاصرة DEأساط� ��سرحية �ص. دراسة �لوليدي، ،�25يونس

  1،2005/2006إديسوفت،ط
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نابعـــة�مـــن��-
ـــي�ا�غـــرب�بصـــفة�خاصـــة-عمليـــة�ترجمـــة�ا�صـــطلح�ا�ســـر�ي�وذلـــك�بـــالرغم�مـــن�كـــون�

��ðا�البعد�ا�ؤسIÀمبادرات�فردية�يغيب�ع .  

ويمكــــــن�القـــــــول�إن�ال�Dجمــــــة��كــــــاـن�لهــــــا�دور�مهـــــــم�
ــــــي�مواكبـــــــة�النقــــــاد�ا�ســـــــرحيEن�ا�غاربـــــــة�

فبال�Dجمـة�. غربي،�ونشر�الثقافة�ا�سرحية،�وتزويد�ا�تلقـي�العربـي�Itـاللخطاب�النقدي�ا�سر�ي�ال

اغتk©�النقد�ا�سر�ي�ا�غربي�بمصطلحات�نقدية�متنوعة�ومتعـددة،�كانـت�لهـا�بصـماIjا�الواضـحة�


ي�رسم�معالم�هذا�النقد.  

  Eق=>اض �

�لغة� �من �لفظ �استعارة �kيع� ��ق�Dاض�الذي �نجد �ا�سر�ي �ا�صطلح �نقل �أنواع من

�أخرى أج �لغة 
ي� �له �مقابل �وجود �لعدم �الذي�يحمله، ©kبا�ع� �أطلق�بعض�اللغويEن�. نبية وقد

هو�ما�"ا�عرب�: جاء�
ي�كتاب�ا�زهر" . ا�عرّب"القدماء�عVى�اللفظ�ا�ستعار�من�لغة�أجنبية�اسم�

  )32(".استعملته�العرب�من�/لفاظ�ا�وضوعة��عان�
ي�غ�DEلغ}Iا

�اللغو  �بعض�ا�عاجم �والدخيلوي"حظ�أن �ا�عرب �بEن �¦�تفرق �أشار�إليه�. ية �ما وهذا

�بقوله �والجمهرة�: "السيوطي �العEن �كتاب 
ي� �ذلك �يقع �ما �وكثDEا �دخيل �ا�عرب �عVى ويطلق

�مع��)33(".وغDEهما �ليكون�منسجما �اللفظ�الذي�يمكن�تطويعه لكن�هناك�من�حصر�ا�عرب�
ي

قال�الجوهري�
ي�الصحاح�تعريب�:"ا�زهرنجد�
ي�كتاب�. طبيعة�اللغة�العربية�وأوزاIJا�الصرفية

،�ويقول�)34("�سم�/عجم��أن�تتفوه�به�العرب�عVى�مIÀاجها�تقول�عربته�العرب�وأعربته�أيضا

� �ا�تأخرين-الخفاÍي �اللغويEن �ا�عرب�-وهو�أحد �اللفظ �الكلمة�: "عن �يغDEون �قد �أIJم اعلم

�الحر  �فيبدلون �والتغي�DEأك¤�Dمن�عدمه �سيأتي �كما �إ[ى�/عجمية �ليست�من�حروفهم �wوف�ال

� �مخرجا �حركته�... أقرItا �بآخر�ويغDEون �حرفا �فيبدلون �منه �ليس �ما �ك"مهم 
ي� �يدخل لئ"

وهناك�من�اللغويEن�ا�عاصرين�من�يم�ÃEبEن�ا�عرب�والدخيل�. )35("ويسكنونه�وينقصون�ويزيدون 

�إ[ى�حروفه�فإ. فقدان�الصلة�بينه�وبEن�إحدى�مواد�/لفاظ�العربية"يعرف�ب� الذي �نظرنا ذا

                                                           
32 -�
  ه1325،مطبعة�السعادة،مصر،159،�ص1ي�علوم�اللغة�وأنواعها،�ج"ل�الدين�السيوطي،جا�زهر�
  159نفسه،ص�- 33
  159نفسه،ص�- 34
�الخفاÍي،ص�-35 �شهاب�الدين�أحمد �العرب�من�الدخيل، �ك"م 
ي� �الغليل�فيما ��4شفاءkالشيخ�نصر�الهويري� ،تصحيح

�،�ا�طبعة�الوهبية،�مصر،ربيع�ºخر�òه1282ومصطفى�وه  
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وعدنا�إ[ى�/صل�اللفظي�الذي�يمكن�أن�يكون�مشتقا�منه�فلم�نجد�له�أص"�أو�وجدنا�الصلة�

 .)36("ا�عنوية�منقطعة�غلب�عVى�الظن�أن�اللفظ�دخيل

�نجد�مصطلح �ا�غربي �ا�سر�ي �النقد � �اقـ�Dضها �wا�صطلحات�ال�  "الدراماتورجيا" ومن

�له �وتداخلت تاريخية مراحل عبـر واضحا تغDEا عرف زئبقي مفهوم الذي  تحديده 
ي مختلفة،

 »خراج-التقنية �ستشارة -الفنية »دارة :مثل /سبق zي الوظيفة كانت وإن .والوظيفة الخاصية

 ...-الديكور  تصميم – ا�سر�ي »عداد -ا�سر�ي

� الخاصية أو الصفة نتحدث�عن عندما أما .الوظيفة عن نتحدث عندما هذاwال �ÃEتم

   التمسرح، خاصية وzي الدرامية، /عمال

 ويدرس الدرامي، النص 
ي التمسرح مظاهر يدرس معEن تحليل بمنهج يتعلق /مر فإن

 )37( .الفعل إ[ى القول  من �نتقال وطريقة و»خراج الدرامية الكتابة بEن الع"قة" كذلك

�مح الناقد عند الدراماتورÍي التحليل إن �ا�رحوم �¦ مدا�سر�ي 
ي ينحصر الكغاط� 

 .أخرى  مكونات إ[ى ذلك يتجاوز  وإنما بعض�النقاد�ا�سرحيEن، يفعل كما الدرامية البنية دراسة

 ا�تلقي فيه بما ا�سر�ي للعمل شام" تصورا ويضع بالعرض، النص يربط أنه" ممÃEاته من فهو

 )38(."فعله وردود

� وهذاkي التحليل أن يعÍباعتباره ¦ حركة باعتباره الك"م يتناول " تطبيقي منهج الدراماتور 

�-رينكارت يرى  كما– وتحاول  العرض بشروط ترتبط ممسرحة قراءة إنه�)39(."للحركة وسيلة

 إ[ى مروره إمكانات لتصور  النص داخل من تنطلق" إذ والعرض؛ النص بEن الع"قة توضيح

 التصور  هذا وينسجم. )40("ر الجمهو  نحو �نتقال صيغ لدراسة الخشبة من تنطلق كما الخشبة،

 بنية بدراسة ¯Iتم الدراماتورÍي التحليل أن يؤكد حEن بافيس باتريس عند نجده الذي الوصف مع

 »يديولوÍي، بمحتواه ا�شهد شكل جدلية ودراسة والشكلية، »يديولوجية ا�سر�ي العمل

                                                           
  2005،�دار�الفكر،�بDEوت،�لبنان،300فقه�اللغة�وخصائص�العربية،�محمد�ا�بارك،�ص - 36
  1�،1996،�دار�البوكيVي�للطباعة�والنشر�والتوزيع،�القنيطرة،�ط20محمد�الكغاط�نص. ا�سرح�وفضاءاته،�د�- 37
بة�النقدية�عند�حسن�الكتا" دراسة�ضمن�كتاب�جماËي�بعنوان�" حسن�ا�نيÄي�والنقد�الشامل"محمد�الكغاط�. د�- 38

  14ص�–س�.م" ا�نيÄي�
  .س.،م188ا�سرح�وفضاءاته،�ص�- 39
  188ص��-نفسه�- 40
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 تسليط إ[ى يسÄى" تورÍيالدراما التحليل أن يرى  عندما وكذلك�)41(."الفرجة تلقي أسلوب وكذلك

  )42("السينوغرافية الكتابة إ[ى الدرامية الكتابة من ا�رور عملية عVى الضوء

�وجود� �من �بالرغم �ا�ق�Dضة �ا�صطلحات �يفضلون �ا�غاربة �بعض�النقاد � �أن وي"حظ

�هو�الشأن�بالنسبة��صطلح� �كما �لها �با�أساة؛�" ال�Dاجيديا"ترجمة �النقاد �الذي�ترجمه �òجن/

ألف� كما "ال�Dاجيديا�كنموذج"نجد�الناقد�ا�سر�ي�حسن�ا�نيÄي�يؤلف�كتابا�تحت�عنوان��حيث

� �عنوان �تحت �ياسر�كتابا �ابن �الواحد �عبد �"الناقد �ال�Dاجيديا �الجنس��–حياة �فلسفة 
ي

وهذا�يدل�عVى�أن�بعض�ا�صطلحات�/عجمية�تفرض�نفسها�
ي�الساحة�". ال�Dاجيدي�وشعريته

  .تكون�أك¤�Dتداو¦�من�مقاب"Ijا�
ي�اللغة�العربيةالنقدية�ا�غربية�و 

�أن� �نجد �فإننا �ا�ق�Dضة، �وا�صطلحات �ا��Dجمة �ا�صطلحات �بEن �مقارنة �وضعنا وإذا

وهما�. والثانية�محدودة�جدا�لكIÀا�مكملة�لÉو[ى� /و[ى�غزيرة�ووافرة�
ي�النقد�ا�سر�ي�ا�غربي،

هما�ما�كان�عندنا�نقد�مسر�ي�يواكب�ما�يستجد�
ي�فلو¦ .معا�تشك"ن�العمود�الفقري�لهذا�النقد

  .الغرب،�ويساير�أحدث�النظريات�النقدية

 عملية�الوضع� •

وكذلك��)43( )"مو.(اهتدى�إ[ى�أصوله�وأولياته: العلم�) وضع(-و: "جاء�
ي�ا�عجم�الوسيط

  .)45("اتفقوا�عليه:القوم�عVى�/مر...تواضع"وكذلك��)44("من�/حاديث�ا�ختلقة) ا�وضوعة"(

�جديد �ء��هـو�خلق�� �الوضع �أن �نستنتج �التعريفات�السابقة �فإن�. مـن�خ"ل �ثم ومن

  . وضـع�ا�صطلـح�هو�خلقه�وابتكاره�وصنعه�داخل�تخصص�معEن�ومجال�معر
ي�خاص

�ا�صطلح" إن �هو�صانع �ا�خ�Dع �أن�. )46(."الصانع �ا�غربي �ا�سر�ي �النقد �استطاع فهل

�ا �الساحة 
ي� �وينشرها �مصطلحاته �النقدية�يصنع �ا�صطلحات �تجاوز �بمكنته �وهل لنقدية؟

  /جنبية�ا��Dجمة�أو�ا�ق�Dضة؟

��wي�وضع�ا�صطلحات�ا�سرحية�العربية�ال
لقد�كان�لجماعة�ا�سرح��حتفا[ي�دور�بارز�

ويعت¾�Dالبيان�/ول�لهذه�. zي�عبارة�عن�لغة�واصفة��سرح�ذي�هوية�عربية�هو�ا�سرح��حتفا[ي

                                                           
41 - vois et images de la scene essais de sémiologie théâtrale, P.Pavis,p24, preses universitaires de lille,1982 

  189س�،ص�.ا�سرح�وفضاءاته�،م�- 42
  1039،ص2س،ج.ا�عجم�الوسيط،م�- 43
  1040نفسه،ص�- 44
  104نفسه،�ص�- 45
  1984،�الدار�العربية�للكتاب،�12قاموس�اللسانيات،�عبد�الس"م�ا�سدي،�ص�- 46
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� �البحث�عن�مصطلح��مرحلة"الجماعة �بداية �يمثل �³نه �ا�غربي، �ا�سرح �تاريخ 
ي� �جدا متمÃEة

ومن�أهم�ا�صطلحات�. )47("ا�ستقبVي�-والعربي–نقدي�عVى�أساسه�يمكن�دراسة�ا�سرح�ا�غربي�

��عالجها�هذا�البيان�نجد�مصطلح�wأي�أنه�" ا�سرح��حتفا[ي"ال�،�òيساهم�"الذي�هو�مسرح�شع

فا�سرح��حتفا[ي�مصطلح�جديد�وضع��سرح�. )48("ذي�يس}Iلكه�الشعبفيه�الشعب�،�وليس�ال

��العرض�"عربي�له�هويته�ا�مÃEة�له،�والذي�wى�ا�سرح�التجاري�الذي�يخضع�لعمليVثورة�ع�D¾يعت

كما�يعت¾�Dهذا�ا�سرح�أيضا�ثورة�عVى�ا�سرح�التعليم��. والطلب،�ويجعل�ا�تلقي�مس}Iلكا�فقط

�نظ 
ي� �IJ³ما �ا�تلقي�والدرامي، �يفرض�عVى �/ول �دام �ما �»ع"مية، �ا�ؤسسة �عن �يصدران ره

  )49(."وصايته�»يديولوجية�والثاني�يستغله�بمخاطبة�عواطفه

�D¤أعم�وأشمل�وأك� �دون�الحديث�عن�مصطلح و¦�يمكن�الحديث�عن�ا�سرح��حتفا[ي

ر�الناقد�ـويص".حتفالية� :"شهرة،�وضعه�هؤ¦ء�النقاد�ا�نتمون�إ[ى�جماعة�ا�سرح��حتفا[ي�هو

ونحن�. أي�أIJا�نظرية�غ�DEمتكاملة. رد�مشروع�نظريةـا�سر�ي�مصطفى�رمضاني�أن��حتفالية�مج

ومن�هذه�. نجد�عنده�تعريفات�كثDEة�تختلف�أحيانا�
ي�الصيغة،�لكIÀا�تتفق�دائما�
ي�ا�ضمون 

  :التعريفات

-� �و»ي"�حتفالية �والجمالية �ا�عرفية �أسسها �لها �قابلة�. ديولوجيةنظرية �أسس لكIÀا

  )50(". للتطور�IJ³ا�مجرد�مشروع

  )51(".�حتفالية�مشروع�وليست�نظرية�متكاملة"-

  )52(".تعت¾�Dنفسها�مجرد�مشروع�لتحقيق�خطاب�مسر�ي�أصيل"�حتفالية��-

تعت¾��Dحتفالية�مشروعا�يسÄى�إ[ى�تحقيق�خطاب�مسر�ي�يعتمد�عVى�مكونات�شعبية�" -

  )53(".رة�ا�غربية�العربية�»س"ميةمتجذرة�
ي�الحضا

نظرية�فكرية�وجمالية�غ�DEثابتة�Ijدف�إ[ى�تأسيس�مسرح�عربي�الهوية،��–إذن-�حتفالية�

�الغربي �: ومغاير�للمسرح �مسرح �أنه �التجارب�"أي �من �التكرار�أو��ستنساخ�الرديء ¦�يعرف

                                                           
  ت.،�مطبعة�تريفة،بركان،د96مصطفى�رمضاني،�ص. مسرح�عبد�الكريم�برشيد�التصور�و»نجاز،�د�- 47
  51نفسه،�ص�- 48
  58نفسه،�ص�- 49
  51نفسه،�ص�- 50
  58نفسه،�ص�- 51
  28سه،�صنف�- 52
  25نفسه،�ص�- 53
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��والتعامل�ا�ستkن�الغربية،�أوغياب�السؤال�النقدي�و»دراك�الفEوعب�للفروقات�ا�وجودة�ب

  )54(".الحضارتEن�العربية�والغربية

��أن��حتفالية�ليست�مجرد�شكل�مسر�يkا�. وكل�ذلك�يعIJظاهرة�¦�ترتبط�بالجانب�"إ

��فقطkي�كل�مجا¦ت�الحياة. الف
   )55(".ولكIÀا�ظاهرة�يمكن��ستفادة�مIÀا�

�كل 
ي� �با¦حتفالية �يشيد �ا�نيÄي �الناقد�حسن �كتابه. مناسبة�وي"حظ�أن 
ي� �عاد  وقد

�ا�غربي�وا�مارسة�ا�سرحية،�" ويبقى�»بداع" �تطوير�النقد�ا�سر�ي 
ي� �إبراز�دور��حتفالية إ[ى

إذا�كان�النقد�ا�سر�ي�ا�غربي�قد�لجأ�إ[ى�حقول�معرفية�جديدة�لتطوير�مصطلحاته�:"حيث�قال�

�بحر  �واق�Dانه �ع"قته �إ[ى �ذلك�يرجع �فإن �إ[ى�ومجا¦ت�اشتغاله، �تسÄى �ناضجة، �مسرحية كة

� �مغاير"إيجاد 
ي�" مسرح� �ذلك �لنا �يتأكد �كما �الغربي، �ا�سرح �دائرة �عن �IJائيا �يخرج �أن دون

حدود�الكائن�وا�مكن�"وعVى�الخصوص�
ي�كتاب�عبد�الكريم�برشيد�" بياناته"خطابات�التنظ�DEو

��حتفا[ي �ا�سرح �إ[" 
ي �Ijدف �وفنية �فكرية �مناقشات �عVى �ينطوي �صيغة�الذي �تأسيس ى

  . )56("مسرحية�تنصهر�
ي�هويتنا�ا�غربية�وتراثنا�الثقا
ي

إن��حتفاليـة�عندما�تأتي�بمصطلحات�نقديـة�مسرحية�جديدة،�فإن�هـذا�دليل�عVى�أن�

  .النقـد�ا�سر�ي�ا�غربي�ليـس�دائما�تابعا�ومس}Iلكا�لبضاعة�ºخر

�هو �ºن �يفرض�نفسه �الذي �السؤال �نجح: لكن �مدى �أي �وضع�إ[ى 
ي� ��حتفالية ت

  مصطلحات�نقدية�جديدة�وترويجها�وتداولها�بEن�النقاد�ا�سرحيEن؟

�أتت�بمصطلحات� �ن"حظ�أIJا �للنص�والعرض�ا�سرحيEن، فمن�خ"ل�قراءة��حتفالية

�مثل �جديدة س-الحفل: نقدية
َ
�ا�نفصل-النف �الحيوي �- �ندماج �التلقائي�-العقل - التشخيص

  ... -�حتفا[ي�»خراج�-النـص��حتفا[ي

��. ولكن�يبدو�أن�كثDEا�من�مصطلحات��حتفالية�تشبه�/وراق�النقدية�غ�DEا�تداولةÈف

�النقدية� �الدراسات 
ي� �توظيفها �يتم �ولم �الوصفية، �وبعض�الدراسات �البيانات �حبيسة ظلت


ي�. التطبيقية� �ا�صطلحات �هذه �ب�Dويج �أنصار��حتفالية �ا�سرحيون �النقاد �يقم �لم وإذا

  دراساIjم�النقدية�حw©�تكون�لها�قوIjا�التداولية،�فمن�يقوم�ب�Dويجها؟�

                                                           
،�منشورات�اتحاد�الكتاب�285عبد�الرحمن�بن�زيدان،ص. قضايا�التنظ�DEللمسرح�العربي�من�البداية�إ[ى��متداد،�د�- 54

  1992العرب،
  67س،ص.مسرح�عبد�الكريم�برشيد�التصور�و»نجاز،�م�- 55
  2008 ،1ط�،ات�الفرجة،منشورات�ا�ركز�الدو[ي�لدراس64حسن�ا�نيÄي،ص�.دويبقى�»بداع،� - 56
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أIJـم�وظفـوا�
ـي�دراسـاIjم�النقديـة�النظريـة�والتطبيقيـة� فما�ي"حظ�عVى�منظري��حتفالية

وهــذا�يــدل�عVــى�". العــرض�ا�ســر�ي"بعـض�ا�صــطلحات�ا�ســرحية�الwــ��يرفضــوIJا�
ــي�بيانــاIjم�مثــل�

ذلـك�بـأن��حتفاليـة�تق�ـDح�مصـطلح�الحفـل�. طلحات�/جنبيـة�ا��Dجمـةالقوة�التداولية�لهذه�ا�صـ

لكننـا�نجـد�الناقـد�ا�سـر�ي�عبـد�الكـريم�. بدل�مصطلح�العرض�ا�سر�ي��ا�بيIÀما�من�فـروق�كبEـDة

ومعkــ©�هـــذا�أنـــه�رضــخ�للقـــوة�التداوليـــة�لهـــذا�. برشــيد�يســـتعمل�مصـــطلح�العــرض�رغـــم�أنـــه�يرفضـــه

العـــرض،�ولكنـــه�يبحـــث�
ـــي�/¦�يبحـــث�
ـــي�مكونـــات�الـــنص"إنـــه�:EـــDيقـــول�
ـــي�تعريفـــه�للتنظ. ا�صـــطلح

فكــــان�ا�فــــروض�أن��)57(".ا�كونــــات�الحضــــارية�والتاريخيــــة�و�جتماعيــــة�والفكريــــة�للمســــرح�العربــــي

  ".العرض"بدل�" الحفل"يستعمل

ن�أشـــــــهر�ـو�مـــــــن�أنصـــــــار��حتفاليـــــــة�ومــــــــوهــــــ–د�ا�ســـــــر�ي�مصـــــــطفى�رمضـــــــاني�ـوكــــــذلك�الناقـــــــ

لح�الحفــل،�وإنمـا�يسـتعمل�مصـطلح�العــرض�ا�سـر�ي�أك¤ـ�Dمـن�مــرة�
ـي�¦�يستعمل�مصط�–نقادها

  : ن�ذلك�قولهـوم. دـدراسته�للمظاهـر��حتفالية�
ي�مسرحيات�عبـد�الكريم�برشي

  )58("وهذه�/مور�كلها�أضفت�طابع�الفرجة��حتفالية�عVى�العرض�ا�سر�ي" -

  )59( ..." وسوف�نركز�بصفة�أساسية�عVى�العرض�ا�سر�ي�من�حيث�هو�كل" -

وهو�
ي�نقده�لبيانات��حتفالية�ومصـطلحاIjا�ي¾ـDز�مـا�فIÎـا�مـن�عيـوب�ونقـائص،�كمـا�ي¾ـDز�

إن�هــــذا�الغمــــوض�الــــذي�يع�ــــDي�هــــذه�:"مــــن�ذلــــك�قولــــه. مــــا�فIÎــــا�مــــن�دقــــة�وعمــــق�وشــــمولية�وجــــرأة

التعريفات�سمة�تعم�كل�البيانات؛�إذ�نجد�مصطلحات�عائمة�ومثDEة�أحيانا،�نحو�ا�مثـل�الجسـد�

ثــــل�القربــــان،�والضــــحك�الرمــــادي�والضــــحك��غتيــــابي،�والواقــــع�باعتبــــاره�¦�يمثــــل�الحقيقــــة،�وا�م

وترك��ÃEحتفالية�عVى�العقل�الحيوي�بدل�العقل�النظري،�إ[ى�غ�DEذلك�من�ا�صـطلحات�والجمـل�

ولكــــن�رغــــم�كــــل�هــــذه�الســــلبيات،�فــــإن�البيانــــات��حتفاليــــة،�ســــواء�تلــــك�الwــــ��أصــــدرها� ...العائمــــة

��ظهـرت�لحـد��برشيد،�أمwات�الDEمن�أهم�التنظ�D¾ا�جماعة�ا�سرح��حتفا[ي�تعتIjأصدر��wتلك�ال

   )º.")60ن�
ي�الساحة�العربية�با�غرب،�إن�لم�تكن�أهم�التنظDEات�ا�سرحية�
ي�الوطن�العربي�كله

ويبـــدو�أن�عمليـــة�وضـــع�ا�صـــطلح�
ـــي�النقـــد�ا�ســـر�ي�ا�غربـــي�كانـــت�عمليـــة�محتشـــمة�جـــدا�

فقـد� .ذا�مـا�قورنـت�بعمليـة�النقـل�بأنواعـه�الث"ثـة�ا�شـار�إلIÎـا�
ـي�مـ�ن�هـذه�الدراسـةوغEـ�Dفعالـة،�إ

                                                           
  1،2003،�البيضاء،�ط93الكتابة�بالح¾�Dا�غربي�
ي�كتابات�الدكتور�عبد�الرحمن�بن�زيدان،�عبد�الكريم�برشيد،ص�- 57
  133س،�ص.مسرح�عبد�الكريم�برشيد�التصور�و»نجاز،�م�- 58
  133نفسه،�ص�- 59
  127ص��نفسه، - 60
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وzـــي�. ظلــت�ا�صـــطلحات�ا�ســرحية�ا�وضـــوعة�الwــ��zـــي�مـــن�إنتــاج�محVـــي�محصــورة�
ـــي�إطــار�ضـــيق

��¦�تصلwي�مختلف�ا�يادين،�وال

ـي�الحقيقـة-بذلك�¦�تختلف�عن�الكث�DEمن�إنتاجاتنا�ا�حلية�-�

بـــــــل�إن�هـــــــذه�ا�صـــــــطلحات�. لتـــــــداول�والشـــــــهرة�الwـــــــ��تتمتـــــــع�Itـــــــا�»نتاجـــــــات�العا�يـــــــةإ[ـــــــى�مســـــــتوى�ا

��وضعها�أنصار��حتفالية�خفت�بريقها�الذي�كانت�تتمتع�به�عVى�ا�ستوى�النظري،�wا�سرحية�ال

 . وأصبحت�جزءا�من�التاريخ

  :خاتمة

إن�ذلك�يعود�يواكب�الخطاب�النقدي�ا�سر�ي�الغربي،�ف�إذا�كان�النقد�ا�سر�ي�ا�غربي

� �/و[ى �واصفة��إ[ىبالدرجة �لغة �وتوظيفه �ا�سرحية، �الشعرية �إ[ى �/دبية �من�الشعرية انتقاله

  . غنية�با�فاهيم�وا�صطلحات�ا�سرحية�الجديدة�ا��Dجمة�وا�ق�Dضة

�نقل�مصطلحات� �عملية �ا�سرحيون�ا�غاربة �كيف�مارس�النقاد �رأينا من�" جاهزة"وقد

وبالرغم�من�أن�هذه�العملية�أدت�وظيف}Iا�. لعربي�إ[ى�ميدان�النقد�ا�سر�يميدان�النقد�/دبي�ا


ي�مرحلة�تاريخية�طغت�فIÎا�مناهج�النقد�/دبي،�إ¦�أن�ما�يعاب�عVى�هذا�النوع�من�النقل�أن�

العمل�ا�سر�ي�وكأنه��مجرد�عمل�أدبي،��لكن�النوعان�ºخران�من�عملية�النقاد�كانوا�يدرسون��

�ا �ا�صطلح 
ي�: �سر�ينقل� �وجع"ه �بريقه، �النقد �هذا �منحا �اللذان �هما �و�ق�Dاض، ال�Dجمة

  .إIJما�يشك"ن�العمود�الفقري�لهذا�النقد. مقدمة�النقود�ا�سرحية�العربية

�من� �يت¾Dمون �مختلفة �معرفية �ميادين 
ي� �النقدي �ا�صطلح �بشأن �ا�هتمون �كان وإذا

Eكث� �أحيانا �وتضارItا �ا��Dجمة �ا�صطلحات �غموض �فإن �ا��Dجمةا�صطلحDة، �النقد��ات 
ي

� �تبدو�ا�سر�ي �ودقةا�غربي �بEن��أك¤�Dوضوحا �ا��Dجم �ا�سر�ي �ا�صطلح �حيث�يتداول وثباتا؛

  .بس"سة�-غالبا–النقاد�ا�غاربة�

�الث"ثة� �بأنواعها �ا�غاربة �ا�سرحيون �النقاد �مارسها �wال� �النقل �عملية �إ[ى وباyضافة

�- ال�Dجمة�من�الفرنسية�بصفة�خاصة�إ[ى�العربية-دبي�العربي�ا�عاصرالنقل�من�ميدان�النقد�/ (

. فإن�جماعة�ا�سرح��حتفا[ي�وضعت�مصطلحات�نقدية�مسرحية�لها�طابعها�العربي)�ق�Dاض

���عVى�ورق�وأصبحت�ºن�جزءا�من�ا�ا� �¦��.إ¦�أن�عملية�الوضع�هذه�ظلت�ح¾Dا ولكن�هذا


� �هؤ¦ء �باج}Iاد �التنويه �من �ترويجهيمنع 
ي� �يوفقوا �لم �وإن �ا�سر�ي �ا�صطلح �وضع ولكل�. ي

  .مج}Iد�نصيب
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  ا�صادر�وا�راجع

  ا�عاجم� � � � � 1

 :باللغة�العربية - أ

 إبراهيم�مصطفى�وآخرون�-

  1989دار�الدعوة،استانبول،تركيا،�ا�عجم�الوسيط،�مجمع�اللغة�العربية، �

  سعيد�علوش�- 

 1984ات�ا�كتبة�الجامعية،�معجم�ا�صطلحات�/دبية�عرض�وتقديم�وترجمة،�مطبوع �

 باللغة�الفرنسية�-ب

- Patrice Pavis :« Dictionnaire du Théâtre», Terme critique dramatique , Messidor 

/édition siciales,paris,1987  

  ب�ـالكت�-2

  أحمد�بلخDEي�-

  1999 -1ط�،القنيطرة�،البوكيVي�للطباعة�والنشر،ا�صطلح�ا�سر�ي�عند�العرب �

  ا�نيÄي�حسن�-

� � �ا�غربي �[ا�سرح �الفرجة �صناعة �إ[ى �التأسيس �والعلوم�] من �ºداب �كلية منشورات

 1994،نون¾1D»نسانية،�ظهر�ا�هراز،�فاس،�مطبعة�محمد�الخامس،�فاس،�ط

 1�،1975ال�Dاجيديا��كنموذج،�مطبعة�النجاح�الجديدة،�ط �

�،3لة�دراسات�الفرجةسلس�،ويبقى�»بداع،�منشورات�ا�ركز�الدو[ي�لدراسات�الفرجة �

 1،2008ط

 حسن�يوسفي�-

 1،2013ط،الشارقة،منشورات�دائرة�الثقافة�و»ع"م�،التمسرح�من��ستعارة�إ[ى�الخطاب �

 1�،2000ا�سرح�و/ن¤Dبولوجيا،�دار�النجاح�الجديدة،�البيضاء،�ط �
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  1996 ،1مكناس،�ط�،ا�سرح�ومفارقاته،�مطبعة�سندي �

،�1سسة�
ي�ا�سرح�ا�غربي،�دار�وليVي�للطباعة�والنشر،�طذاكرة�العابر�عن�الكتابة�وا�ؤ   �

2004  

 ج"ل�الدين�السيوطي����-

 ه1325ا�زهر�
ي�علوم�اللغة�وأنواعها،مطبعة�السعادة،مصر، �

 شهاب�الدين�أحمد�الخفاÍي-

��ومصطفى� �kي�ك"م�العرب�من�الدخيل،�تصحيح�الشيخ�نصر�الهويري
شفاء�الغليل�فيما�

�،�ا�طبعة�الوهبòخروهºه1282ية،مصر،�ربيع� 

  عبد�الرحمن�بن�زيدان�-

مطابع�الهيئة�ا�صرية��،ا�جلس�/عVى�للثقافة،إشكالية�ا�نهج�
ي�النقد�ا�سر�ي�ا�غربي �

 1996العامة�للكتاب،

�الكتاب� � �اتحاد �منشورات ��متداد، �إ[ى �البداية �من �العربي �للمسرح DEالتنظ� قضايا

 1992العرب،

 1987ار�الثقافة،د�،أسئلة�ا�سرح�العربي �

 عبد�الس"م�ا�سدي�-

 1984قاموس�اللسانيات،�الدار�العربية�للكتاب،� �

  عبد�الكريم�برشيد��-  

 2003، 1الكتابة�بالح¾�Dا�غربي�
ي�كتابات�الدكتور�عبد�الرحمن�بن�زيدان،�البيضاء،ط �

  1985 ،1ط�،البيضاء،حدود�الكائن�وا�مكن�
ي�ا�سرح��حتفا[ي،�دار�الثقافة �

�ط�  � �مراكش، �والنشر، �للطباعة �دار�تينمل �مطبعة �مواقف�ومواقف�مضادة،  ، 1حتفالية

1993  

  عبد�الواحد�ابن�ياسر�-

 1�،2006حياة�ال�Dاجيديا�
ي�فلسفة�الجنس�ال�Dاجيدي�وشعريته�،�ا�طبعة�الوطنية،�ط �
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  عز�الدين�بونيت-

الرباط،�منشورات��الشخصية�
ي�ا�سرح�ا�غربي�بنيات�وتجليات،�مطبعة�ا�عارف�الجديدة، �

 2:سلسلة�/طروحات�والرسائل�-كلية�ºداب�والعلوم�»نسانية�بأكادير

 محمد�الكغاط-

  1�،1996ا�سرح�وفضاءاته،�دار�البوكيVي�للطباعة�والنشر�والتوزيع،�القنيطرة،�ط �

 محمد�ا�بارك�-

 2005فقه�اللغة�وخصائص�العربية،دار�الفكر،�بDEوت،�لبنان، �

  مصطفى�رمضاني�-

 1993ضايا�ا�سـرح��حتفا[ي،�منشـورات�اتحاد�كتاب�العـرب،�سوريـا،�ق �

 ت.مسـرح�عبد�الكريم�برشيد�التصور�و»نجاز،�مطبعة�تريفـة،�بركان،�د �

 يونس�لوليدي-

إصـدارات�أمنيـة�لåبـداع�والتواصـل��،من�مسرحة�ال�Dاث�إ[ـى�مسـرحة�ا�قـدسا�سرح�وا�دينة� �

��و/دبيk1،2002طمطبعة�سيدي�مومن،��،الف 

قراءتـــه،�منشـــورات� غـدراســـة��ســـرحية�أســـاط�DEمعاصـــرة��حمـــد�الكغـــاط�الـــنص�الـــدرامي�وصيـــ �

   1،2006ط�،إديسوفت

 الكتب�الجماعية�وا�ش=>كة�-3

،إعـــــــداد�عــــــز�الـــــــدين�البوشــــــي¼ي�ومحمـــــــد�1قضــــــايا�ا�صـــــــطلح�
ــــــي�ºداب�والعلـــــــوم�»نســــــانية،ج �

مـــــو¦ي�إســـــماعيل،�مكنـــــاس،��الـــــوادي،�منشـــــورات�كليـــــة�ºداب�والعلـــــوم�»نســـــانية،جامعة

  2000،�سنة�12سلسلة�الندوات�

   1،1999ط�،دار�وليVي�،قضايا�تدريس�النص�ا�سر�ي،�تأليف�جماËي �

 ،مطبعــة�الب"بــل،�فـــاس�،الكتابــة�النقديــة�عنــد�حســن�ا�نيÄي،منشــورات�اتحــاد�كتــاب�ا�غـــرب �

1996 

   1994محمد�تيمد�الغائب�الحاضر،�منشورات�جامعة�ا�و[ى�إسماعيل،�مكناس، �
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  Tت�ـا�ج�-4    

 1989ف¾Dاير�/ ،�يناير61و60مجلة�الفكر�العربي�ا�عاصر،العدد� •

 1984ماي،/أبريل ،1،�العددمجلة�خطوة�السعودية •

  الجرائد�-5

  2002ماي،��11العلم�الثقا
ي،� •
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